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il Giornale

A SAN MAURO PASCOLI
Giulio Cesare assolto

con formula piena

Giulio Cesare assolto con formula piena nei “processi” di San Mauro Pascoli. Mai

nella storia della kermesse si era registrato un verdetto cosi schiacciante: 422 voti

per 'assoluzione, 69 per I'accusa. <Cesare € stato uome delle istituzioni e grande

condottiero, ha chiosato il Presidente del Tribunale. U'accusa era portata avanti |

dagli storici Paolo Turroni e Giovanni Brizzi. Per ia difesa l'archeo

Cnsuna

Ravara Montebelli e Luciano Canfora che a fatto una sirepitosa arringa finale.

Claudia Claudiano
dal Principato di Monaco

oco originale dire di

un grande artista del

‘900 che ha avuto un

rapporto fondamenta-

le con Parigi e la cultura france-
se. Ma per Francis Bacon, ingle-
senato a Dublinonel 1909, vale
la pena sfidare il luogo comu-
ne: quando arriva a Parigi e so-
louno scapestrato ragazzo sfug-
gito alle botte del padre perché
omosessuale e non ha mai pen-
sato di dipingere. Lo fa per la
prima volta davanti ai lavori di
Picasso alla Galleria Rosenberg
nel '27, intuisce qui «la brutalita
del fatto» da esprimere ma gia
qualcosa gli si € mosso dentro
davanti a La strage degli inno-
centi di Poussin. E a Parigi poi
che gli importera avere succes-
S0, essere riconosciuto come
pittore. A Parigi diventa bohém-
ien e, paradosso sottolineato
dai biografi, I'artista londinese

PUNTATE
Frequento Montecarlo
per decenni e fu

residente tra il ‘46 e il '50'

per eccellenza, cioe acquista
quello stile «d'oro e di fango» di
cui dice I'amico poeta Dylan
Thomas, che poi sara suo fino
ai detriti sedimentati del suo ul-
timo atelier in un vecchio fieni-
le/scuderia al 7 di Reece Mews
in South Kensington. Ma se la
Tate gli dedica una retrospetti-
va gia nel ‘62, quella al Grand
Palais del '71 rimane per lui la
mostra della vita (solo Picasso
prima ha avuto qui una retro-
spettiva da vivo), lavora senza
tregua per portarci lavori inedi-
ti e «se i francesi apprezzeran-
no il mio lavoro allora potro
pensare di essere in qualche
modo riuscito.

Meno noto il rapporto con il
Principato di Monaco, dove Ba-
con sireca spesso fin dalla giovi-
nezza e poi fino agli anni ‘90,
con residenza fissa dal '46 al
’50. E dove fino al 4 settembre &
in corso al Grimaldi Forum Ba-
con, Monaco e la cultura france-
se a cura di Martin Harrison,
con i contributi della Francis

LA MOSTRA

Francis Bacon a Monaco
per giocare alla grande arte

Le puntate al casino mettevano in circolo Uadrenalina
che il pittore sfogava nelle sue opere piu «rischiose»

MAESTRO
Francis Bacon
(1909-1992) a

Montecarlo
nel novembre
1981. In
basso, da
sinistraa
destra, tre
opere
dell’artista
inglese (nato
a Dublino) in
esposizione
in questi
giorni nel

Principato

di Monaco:

«Seay (1954);
(Study for
Portrait of Van
Gogh» (1957);
¢Lying Figure»
(1958).
L'esposizione

chiudeiil 4
settembre per
poi trasferirsi

a Madrid, in
Spagna

Bacon MB Art Foundation inau-
gurata due anni fa nel principa-
to e della Estate of Francis Ba-
con a Londra. Harrison & auto-

re di un recente catalogo ragio-

nato su Bacon ed e stato prezio-
so intermediario per ottenere
in una mostra di circa sessanta
opere oltre ai prestiti istituzio-
nali (Tate Britain, Centre Pom-
pidou tra gli altri) opere private
misconosciute, se non inedite
come Study of a Bull del '91,
proposto quindi come 'ultimo
quadro finito dall’artista che
muore nel '92. (E non dunque
Second Version of Triptych,
1944, pure in mostra). A Mona-

co dopo la guerra Bacon lavora
molto, distrugge moltissimo, si
dissolve per giorni al casino. Ha
una febbre del gioco che ha
molto a che fare con il suo mo-
do di dipingere («la pittura & co-
me la roulette, gira e non puoi
farciniente»), 'azzardo gli scari-
ca in corpo la necessaria adre-
nalina e Bacon dipinge e poi fu-
riosamente distrugge e ridipin-
ge, come se rigiocasse i suoi
guadagni puntando pit1 in alto.
Nelle lettere ai collezionisti pro-
pone opere per un prezzo mol-
to inferiore «a quello che mi so-
no costate al gioco», spesa ne-
cessaria al meccanismo della

creativita.

E un giocatore bohémien in
un gentleman inglese che Ian
Fleming frequenta quando
crea il personaggio di Bond per
Casino Royale. Condivide con il
giocatore di Dostoevskij la «se-
te del rischio» che in lui funzio-
nain parallelo conla scommes-
sa, scacco o riuscita, sulla pittu-
ra. Ma restare senza argent sca-

tena il caso anche per soluzioni

tecniche definitive: Bacon ri-
nuncia ai cavalletti e comincia
a sospendere la tela sul muro,
dipinge sul retro delle tele usa-
te e scopre il coté brut pii1 con-

geniale alla saturazione del co-

la frase

AZZARDO

la pittura

e come la roulette,
gira

e non puoi

farci niente

lore. Ma soprattutto a Monaco
Bacon diventa pittore del corpo
perché qui comincia a lavorare
alle teste dei suoi papi urlanti,
quasi cinquanta variazioni in
vent'anni, dal ritratto di Veldzq-
uez di Innocenzo X. Lo ha sem-
pre visto solo in riproduzioni
ma & un fatto che oggi non sia
possibile riferirsi a quell’opera
senza passare per Bacon. In mo-

‘stra anche Head VI del ‘49, la

prima testa vista dal pubblico,
inquadrata nella gabbia come
da Giacometti, fonte viva di Ba-
con, dopo Degas,
Toulose Lautrec, Le-
ger, Lurg:at Rodin.

Soutine, forte in Ba-
con nella serie ispira-
ta al distrutto 11 pitto-
re sulla strada di Ta-
rascona di Van Gogh:
due i lavori esposti,
I'artista esce dalla
gabbia e va in strada
col tratto rapido e ma-
terico, le deformazio-
ni allucinate eil colo-
re delle carni squar-
ciate di Soutine.
Obiettivo dichiarato
del pittore che torna
a Londra come rap-
presentante di un fi-
gurativo molto sui ge-
neris: la pittura come
veicolo di una sensa-
zione che colpisca il
sistema nervoso. Nes-
sunanarrazione, nes-
suna enfasi. Davanti
alle piroette della di-
sperazione nel vuoto
diblocchi di carne ri-
composti in Tripty-
ch- studies of the Hu-
man Body del ‘70, neanche per
Milan Kundera la sensazione
trova la parola giusta. Si tratta
di un inedito per il Grand Palais
come Lying figure in a mirror.
Per Bacon la vita e pii1 crudele
delle sue tele e lui vuole coglie-
reil realismo piti assoluto, il rea-
le quando evolve al punto di
maggior strazio. E questo chelo
separa dal Picasso cubista, i ri-
tratti in mostra, estratti col forci-
pe dalla riproduzione fotografi-
ca, hanno iniettato dentro que-
sto senso durgenza. George
Dyer, suo compagno molto ri-
tratto in vita, si uccide in alber-
go alla vigilia dell'inaugurazio-
ne al Grand Palais e in Porirait
of a man walking down steps
del “72 Bacon fissa la fragilita
nella discesa, la mano si aggrap-
pa ad un tendone nero e il cor-
po si scioglie nello sguardo ap-
pannato di chi osserva. Study of
a Bull, toro solitario con spec-

ESPERIMENTI
Qui diventa ossessionato
dai corpi e sviluppa

le tecniche piu innovative

chi, a latere di Triptych dell’ 87
sul tema della corrida, conti-
nua 'omaggio ai versi di Garcfa
Lorca e a Miroir de la tauroma-
chie di Michel Leiris. Ma c¢’é so- -
luzione di continuita, un’insoli-
ta pacatezza formale suggeri-
sce un autoritratto definitivo.
Bacon muore a Madrid ela mo-
stra si trasferisce dal 30 settem-
bre al Guggenheim diBilbao, in
un’edizione focalizzata sul rap-
porto dell’artista con la Spagna.



